und gelegentlich verwirrend inein-
ander montiert, sichtbar wird ein Ge-
flecht aus Autismus, anonymem
Fiinf-Minuten-Sex, kitschiger Sehn-
sucht nach der grofen Liebe und
schlecht iiberspielter Einsamkeit.

maturgie ist die Charakterzeichnung
des Stiicks und der Inszenierung: Da
‘gibt es den coolen und illusionslosen
Schwulen David (David Wilms) und
Kane (Andreas Stadler), den rithrend
naiven Anfinger vor dem Coming-

ich binnicht so, glaube 1ch«). Davids
Jugendfreund Bernie (Rainer Rei-
ners) entflieht seiner Ehe durch per-
manente one-night-stands und be-
dient mit seiner Beziehung zu David
selbstverstindlich das Klischee der

TFEUNASCHALT, DCILCH LI It ud uen
Davids Mitbewohnerin Candy (Sil-
vin Rachor), die es erst mit der Lesbe
Jerri (S. Xenia Fitzner) und dann mit
einem ziemlich unbeholfenen Bar-
keeper (Arne Rehbein) versucht und

eiss ist das Leitmotiv dieser Ausstellung:
der Galerist heift Weiss, der Kiinstler heiBt
Weiss und die Werke sind, wenn nicht weiilich
oder durchsichtig, dann weiB. Die Materialien
von Clemens Welss sind von der schiichten Art:
Glas, Kleber, Holz, Farbe, Zeitung, Fotogra-
fien, und auf den ersten Blick meint man, der
Kiinstler konjugiere die Méglichkeiten des Ar-
chivierens und Lagerns. In glisernen Késtchen
" finden sich sorgsam gehdufte Rechtecke be-
schrifteter Zettelchen, und in einem Regal - ei-
nem geweiBten Stahlregal vom Typ »Hobbykel-
ler« — sind geweiBte Holzchen sorgsam gestapelt
wie kleine primitive Schlitien, FloBe oder Kata-
marane. In der geriumigen Etage der Galerie
wirkt die Regalinstaliation auf die Ferne noch an-
ziehend, verliert aber beim Néhertreten ihre au-
ratische Kraft, wie leider alles, was von Clemens
Weiss hier zu sehen ist: die glisernen Stelen,
Hiuschenund Kisten, indenen das Material allzu
sorgfiltig so eingerichtet wird, dafl man weifl:
der Kiinstler itbt sich im Verstecken; und firch-
tet, er moge wirklich auspacken, was er so beim
Nachdenken notiert, und es gibe mehr als das
eine Bild, wo er sich beim Nachdenken fotogra-
fiert hat. Weiss, 1955 in Diisseldorf geboren und
vor fiinf Jahten als Unbekannter nach New York
gegangen, kann selbstverstdndlich in gleichem
MaB beschaulich und priitentids sein (es ist dies
auch die schwichere Seite seines ansonsten haus-
hoch dberlegenen rheinischen Konkurrenten
Thomas Virnich); aber die Kombination von be-
wiltich und hermetisch ist eine Nische im dichtge-
packten Markt, die zu schmal ist, um sich dort
auch nur voriibergehend niederzulassen.
Galerie Vier, Schwedter Strafie 263, bis
zum 5. September Di, ~ Fr, 1419, Sa. 11-15
Uhr

g ine vollig andere Welt: ein rotlicher Holztem-
pel von vorn, in frontaler Ansicht, mit rund
achtzig Figuren im Bild, Zwei Farben braucht
Katsushika Hokusal, um die Standeskleidung-
und moden der Zeit umn 1830 vorzufihren, den
Rot-Ton und einen ins Graue gebenden Griin-
. Ton. Eine gestreifte Kutte, ein gepunkteter ir-
melloser Anzug mit ulirabreiten Schultern. Mén-
aer und Frauen flanieren und palavern gleicher-
maBen, der Unterschied in Tétigkeit und Haltung
scheint gering. Bizarre »Rucksiicke« werden vor-
gefiihre: eine Art in Tuch geschiagener, konisch
aulaufender Schrank, der dem Triger bis weit
iiber den Kopf reicht (in Griin); oder ein roter of-
fener Tornister im Querformat, der beschriftet
ist, als habe es damals schon die Manie mit den

panischen) Schrift wird die Symmetrie des Tem-
pel-Bildes unterlaufen. Am rechten Bildrand ist
ein Schriftband eingefiigt (ohne Bezug zum Bild-
raum), withrend die Tempelfassade links durch
eine schmale schwarze Leiter durchbrochen
wird, die bis ans Dach reicht.

Wenn das Musenm fite Ostasiatische Kunst
seine Bestdnde des groBen Meisters des japa-
nischen Farbholzschnittes Hokusai (jetzt: Teil 2,

Labels gegeben. Ebenfalls mit der (natfirlich ja-

Fleischwerdung mdchte man sagen
Kunst in Berlin jetzt: Clemens Weiss, Hokusai, Nan Goldin und Gundula Schulze
biszum 2. August) zeigt, diirfen die Wasserfille .

nicht fehlen: Naturdarstellungen von fast héusli-
cher Angstlosigkeit, ein immer noch frappieren-
der Zugriff auf die Perspektive, die verengt ist,
ohne daf sie eigentlich »gerafft« zu nennen wire,

unmaBstiblich, aber nicht naiv. Farbverlaufe,

die manchen Pop-art-Kiinstler oder Fotorealisten
mild’ aussehen lassen. Ambeeindruckendsten je-
doch, in dieser Kabinettausstellung von 21 Bil-
dern, sind die Literaturillustrationen, zweidavon
naham Portrait, mit sattblauem Fond (alle Repro-
duktionen, auch der jiingste Londoper Katalog,
machen Hokusai viel zu blaf: offenbar ein euro-
piisches Vorurteil). In einem raffiniert gebauten
Genrebild »Shun erscheint an seinem 1. Todestag
in Gestalt einer Schlangee, datiert »um 1830, ist
auf einer weiBen Teetasse die spiegelverkehrte
Swastika zu sehen (das bemerken auch dic ameri-
kanischen Besucher); man vermifitdann doch Er-
liuterungen. Spannend ist die Stelle, wo der ge-
musterte Kérper der Schlange durch ein wohlge-
ordnetes Ensemble farbig gemusterter Wiische
fihrt: man sieht Cézanne, van Gogh und Matisse
{iber den Druck gebeugt und hort sie streiten iiber
das, was zu sehen ist.

LansstraBe 8, Dahlem, Di.—So. 9~17 Uhr

inzlich entnervt durch Gschaftlhuber Klaus
Biesenbachs fast substanzlose Staatsaktion
»37 Riumex hitte ich die in seinen »Kunst-Wer-
ken« parallellaufende fotografische Ausstellung
»Getrennte Welten« mit Gundula Schulze und
Nan Goldin fast ausgelassen, génzlich zu Un-

recht, es ist vielleicht die Ausstellung des Som-

mers. In der Sammlung Domrdse vermifit, hier
ist sic zu sehen, die phantastische Fotografie
Gundula Schulzes von einer Geburt; »Fleisch-
werdungs, mdchte man sagen, Dresden, 1987,
Schulze hat sich mit der in der DDR so beliebten
Milicufotografie nicht weiter authalten mégen

Ty

o.Y., Dresden 1987

und ist hurtig fortgeschritten zum groBen Thema
des Fleisches (Pontormo, Bacon...), in dem
Menschen und Tiere zusammenfinden, in den
Ahnlichkeiten der »Vorginge«, wie es jetzt woht
heiBt. Als Essayistin (inder Arbeit erfindet sieihr
Thema) ertastet sie sich ein Equilibrium in der
Ubertreibung. Das Foto von der Geburt wird
konterkariert durch das Portrait einer langhaari-
gen (vielleicht) Achtjdhrigen mit Brooke-
Shields-Aura. Auch sie 6ffnet dem/r Betrachte-
1(in) den Blick auf thr Geschlecht, ein verschatte-
tes Hautchen. Dieses Bildnis wiederum gestei-
gert durch die mittlerweile bekannte Fotografie
des als Engelchen in Rosa verkleideten blonden
Midchens (auf dem Teerdach eines Schuppens),
jene seltsame Mischung aus NarziBmus und Des-
interesse im Gesicht, wie manes vonden Kindern
der aufstrebenden Underdogs (auch im Westen)
kennt.

Nan Goldin geht shnlich vor, sprunghaft,
auch beiihr findetman das Foto einer Neugebore-
nen und Aktportraits, Aber Goldin ist in die
Sphire ihres Interesses ungleich verstricki, gna-
denlos beteiligt: Titowieren, Spritzen, Pissen,;
Paare im Bett. Rund die Hilfte der 22 Fotogra-
fien, wie bei Schulze ausnahmslos in Farbe, sind
bekannt aus »The Ballad of Sexual Dependency«,
ein Elend in Leidenschalt, in das ich auchum den
Gewinn eines Werkes nicht wiirde hineingezogen
werden wollen.

Uberzeugend ist die schlichte Dramaturgic
der Hingurg, etnheitliche Rahmen und Grofen,
die Unterteilung der lichten Etage iiber die Di-
agonale. Goldin arbeitet, soweit ich das erkennen
kann, mit Cibachromeprints, die sich im hellen
Raum als nachteilig erweisen, sie spiegeln stark.

Kunst-Werke Berlin, Auguststrate 69, bis
zum 2. August, Mo.—Fr. 1018 Uhbr, Sa,
10—14 Ubr, Katalog 15 Mark

Ulf Erdinann Ziegler

Galerie
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